K nejvétsim piekvapenim pro mne pfi navstévach Plzné pattily v minulych letech kresby
Ivana Valy. Umélce, jehoZ jméno jsem do té doby znal jen jako fotografa — ov§em novou,
aktualni kapitolu jeho tvorby predstavuji vyhradné kresby, od tplné malych az po
nestandardné velké formaty. Kresba ma mozné v Plzni zvlastni postaveni diky tomu, Ze jiz
n¢kolik ro¢nikd biendle, potadaného plzenskymi vytvarnymi institucemi, bylo vénovano
pravé tomuto médiu. Ale Valovy kresby jsou pro mne cenné a objevné praveé v tom, v ¢em se
vymykaji z ,,hlavniho proudu* ¢eského uméni. Ten je, ptes vSechny promény dobovych
denominaci, stale vnimén piedevsim jako snaha o zviditelnéni urcitych literdrné
interpretovatelnych obsahtl, jako néjaky piibéh. Pro Valu je ovSem podstatné néco tplné
jiného: jeho kresby nevypovidaji o nicem jiném mimo sebe sama... A vznikly zdznam je u néj
nesmirn¢ oprostény, ty nejradikalnéjsi — a tedy celou jeho problematiku vymezujici —
realizace tfeba nékdo na prvni pohled jako kresby viibec neidentifikuje. Je to par dotekd,
nejcastéji cernym pastelem (v tom disledném respektovani souvztaznosti Sedych valért

a bilého pozadi jisté shledame jeho citlivost ke klasickému fotografickému obrazu), ¢asto na
vselijak tdbnovaném papife, naznak, ovSem nesméiujici k néjaké konkrétni vizualni asociaci,
ale naopak k autonomii skladby. Téch par doteki je pak nékdy akcentovano dal$im dotekem,
zase tfeba jen o poznani intenzivnéjsim. Komplementarnimi k nejoprosténéjsim jsou ta dila,
ktera v kontextu autorova soucasného usilovani jsou morfologicky i sémanticky

nejuhrnnéjsi — vétsinou patfily k prvnim cyklim. OvSem nejkomplexnéjsi znamena ve Valove
piipadé¢ tteba do listu papiru vepsanou kruznici nebo horizontalu a vertikalu, tedy jakysi kiiz.
Ale ani tento umélctiv morfologicky ,,minimalismus* nesméfuje k ni¢emu jinému nez

k subjektivni artikulaci, nebot’ také tyto geometrické tvary jsou prezentovany jako vysledek
subjektivniho zdznamu, usilujiciho o nalezeni velice individudlng zptitomnélého fadu. Pro
autora jsou vSechny jeho kresby pfedevsim stopy dotekt — dotekt jeho vlastni ruky, vnasejici
novou, jeho vlastni skladbu do plochy papiru. Doteky maji nékdy podobu linii, jindy skvrn ¢i
skvrnek, ovSem v tomto velikém omezeni (se) vnimadme zhmotnéni autorovy lyrické
senzibility. A moznost zaznamenat stopy svych dotekd, to zaroven znamena formovat urcitou
skladbu. Valovy skladby jsou zamérn¢ tak malo spektakulérni, jak mozno. Ale v tomto jeho
,minimalistickém lyrismu* najdeme i védomi kontextu toho, co d¢la — ten kontext ovSem neni
vymezovan momentalni aktualnosti, ale diiv usilovanim o zaznamenani néceho podstatného
pro lidskou pfitomnost, pro lidskou existenci. V tendenci k organizujicimu fadu to mize byt
souvislost s dilem Vaclava Bostika, v uchopeni kresby jako doteku mozna s Adrienou
Simotovou, v aktualizaci ,,nendpadného zadznamu* tfeba s Milogem Sejnem. Ov$em to, jak své
kresby Ivan Vala koncipuje, je naprosto originalnim obohacenim celé¢ soucasné ceské kresby
a dal$im stvrzenim faktu, Ze i ve sféfe zcela oprosténych dél je mozno najit neprozkoumanou
a komunikac¢né dobte fungujici sféru — samoziejmé s védomim, ze mnozi daji prednost
velkym, literarn¢ interpretovatelnym dramatiim. On se naopak obraci k tomu
nejzakladnéjSimu 1 nejpodstatnéjSimu, k tomu, co je neodmyslitelné€ spjato s procesem
vznikéani kresby jako takové. Zapoceti a ndsledujici komentéai vzniknuvsiho, to jsou vlastné
komplementarni soucasti téchto tak nenapadnych, ale o to citlivéjSich dél.
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